X1l JOGO DO LIVRO E Il SEMINARIO INTERNACIONAL LATINO-AMERICANO

e - —_—

DIAS 8, 9 E10 DE = FACULDADE DE EDUCACAO
NOVEMBRO DE 2017 UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

. ',.« :ig:{g;f"é_a— -

O Catastrofismo Ecodistopico: Perspectivas do Norte e do Sul global

Ecodystopian Catastrophism: Perspecives from the Global North and South

GOUVEIA, Saulo®
Michigan State University (MSU)

RESUMO:

Neste ensaio proponho uma comparacao entre um romance brasileiro de 1981, N&o verds pais nenhum,
de Ignacio de Loyola Branddo e a trilogia, Oryx and Crake (2003), The Year of the Flood (2009) e
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avaliara questbes estéticas e ideoldgicas na representacdao de um futuro pés-catastréfico em cada um
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No atual presente distopico, nossa ansiedade em relacdo a questbes ambientais atinge
niveis talvez jamais vistos. Embora grande parte dessas preocupacgdes seja de longa data, a cada
dia surgem novas previsdes pessimistas sobre mudancas climéticas e diversos outros aspectos
relacionados a destruicdo do meio ambiente em escala global. Esse sentimento ndo esta mais
restrito a individuos e instituicdes que se pautam por uma ética ecoldgica. Questdes ambientais
constituem parte essencial do zeitgeist contemporaneo. Diante de problemas desta natureza e
escala, atual crise das mudancas climaticas ou aquecimento global “propiciam um senso do
presente que desconecta o futuro do passado ao colocar esse futuro além das possibilidades da
sensibilidade historica,” como disse 0 historiador Dipesh Chakrabarty (2009, p. 197)

Contribuindo ainda mais a angustia generalizada, a eleicdo de Donald Trump a
presidéncia dos Estados Unidos sinaliza de forma inequivoca que a maior democracia do mundo
entrou, talvez irreversivelmente, na era da pos-verdade, dos “fatos alternativos” e da irrelevancia
do decoro no campo do discurso e pratica politica. Pior ainda, a eleicdo de Trump é apenas um
dos eventos que apontam para uma tendéncia global em direcdo ao autoritarismo de extrema
direita, cuja politica se caracteriza, entre outros aspectos, pelo desprezo a pesquisa cientifica em
geral e particularmente a pesquisa relacionada a questdes como aquecimento global e mudancas
climaticas. Como era de se esperar, em um de seus primeiros atos como presidente, Donald
Trump declarou a saida dos Estados Unidos do Tratado de Paris, de 2015, o que significa que a
nacdo que mais polui do planeta ndo cumprird metas de reducdo de emissdo de CO2 e outras
politicas de protecdo ambiental aprovadas em acordos internacionais. Internamente Trump
nomeou Scott Pruitt como diretor da Environmental Protection Agency (EPA), a agéncia federal
questdes ambientais e de salde humana. Pruitt tem conexfes com a industria do carvdo nos
Estados Unidos e tem comandado uma série de acBes para desmantelar regulamentos feitos
durante 0 mandato de Barack Obama. Nomear Pruitt como chefe da EPA é, como diz um

repdrter, colocar uma raposa como guardadora de um galineiro. (GOODEL, 2017, p 44-51).

Com o proposito de avaliar varios aspectos da ansiedade ambiental nos modos de
representacdo em ecodistopias tanto no Brasil quanto na América do Norte, neste ensaio
proponho uma analise constrastiva entre um romance brasileiro de 1981, N&o veras pais
nenhum, de Ignécio de Loyola Branddo e uma trilogia, Oryx and Crake (2003), The Year of
the Flood (2009) e MaddAddam (2011), da escritora canadense Margaret Atwood. A

comparacgéo entre esses romances avaliard questdes estéticas e ideologicas na representacéo de



um futuro pds-catastrofico em cada um deles. A énfase da analise serd na representacdo de
humanos/ndo humanos, a concepcdo de histdria, e a eficicia ou ineficacia de certas op¢oes
estéticas de cada autor. Em primeiro lugar faco um resumo dos enredos, em seguida
considerac@es sobre o catastrofismo e um breve panorama sobre o debate tedrico contemporaneo
do que se pode chamar, em termos amplos, a ecocritica, e por fim a analise dos textos ficcionais

a luz dos problemas levantados em minhas consideragfes sobre a teoria ecocritica.

1. N&o veras pais nenhum e a trilogia Oryx and Crake: Resumo dos Enredos

Ambas narrativas, além de problematizarem questdes ambientais diversas e constituirem
representacfes simbdlicas de um colapso ambiental, compartilham com inumeras outras
narrativas distopicas a representacdo de sociedades que passaram por traumatico
empobrecimento generalizado de suas culturas, com perda da memoria coletiva e individual, de
tradicGes culturais e, no plano pessoal, de lacos afetivos estaveis. Tal empobrecimento é
acompanhado ainda pela intensificacdo e banalizacdo da violéncia, a parandia causada pela
constante vigilancia da vida privada, e por exarcerbada segregacdo racial e econémica, entre
outros problemas. Ou seja, distopias de todos os tipos representam inumeros aspectos da
desumanizacdo de nossas vidas, enquanto as ecodistopias enfatizam adicionalmente a
degradacdo ambiental como parte constitutiva desse processo.

Atwood e Brandéo situam suas narrativas em sociedades autocraticas em um futuro ndo
muito distante. Nao veras, ja um classico da literatura brasileira, se refere claramente a ditadura
militar no Brasil. As forcas que governam o Brasil sdo referidas como “O esquema,” uma
ditadura, impessoal, sombria e inacessivel. Por outro lado, na trilogia Oryx and Crake, ndo ha
uma referéncia clara a um sistema politico especifico, mas deduz-se que a narrativa ocorre em
uma forma de governo subordinada a interesses financeiros de grandes corporacfes. Desde o
inicio as narrativas se passam no contexto ambiental de calor excessivo, devastacdo de recursos
naturais, predominancia de alimentos sintéticos, contaminacdo quimica, epideminas, entre
outros. No contexto social mais amplo a énfase esta na hiper-violéncia, na segregacao racial e de
classe, na parandia, na falta de solidariedade e de escripulos, entre outros fatores. Portanto, a
situacdo assim descrita ndo nos parece tdo estranha em 2017, j& que varios desses componentes

fazem parte de nosso cotidiano. Poderiamos argumentar que a ficcdo cientifica distdpica,



definida pela classica teoria de Darko Suvin como a fi¢ao do “estranhamento coginitivo,” ja se
tornou dolorosamente familiar nesses tempos.

Os herdis em ambas as histdrias vivem uma vida sem sentido, sem objetivos, sem vinculo
social real. Mais precisamente, em ambos 0s textos os protagonistas vivem os os Ultimos dias de
suas vidas e da vida humana no planeta. No romance de Loyola, Souza € um ex-professor de
historia que € obrigado a se aposentar pelo governo. No ponto em que se inicia a narrativa, Souza
ocupa uma posi¢do na burocracia estatal onde desempenha um trabalho mecénico e sem sentido
que for a arranjado por seu sobrinho, uma figura sombria, um Militécnico que tem conexdes
dentro da administracdo do estado. Souza leva uma vida extremamente mondtona e vazia de
sentimento com sua esposa, Adelaide. Depois que ela o deixa, sem motivo aparente, a vida de
Souza se torna uma aventura perigosa através dos setores deteriorados da cidade. Em sua
jornada, o que mais interessa a Souza é fazer sentido da histdria. O grande enigma que escapa a
Souza e a todos € como se chegou ao estado atual, onde comecou, COMo e porque O Processo
entrdpico que leva ao fim da humanidade ocorreu tdo rapidamente.

Similarmente, o personagem principal no primeiro romance da trilogia Oryx and Crake,
"Snowman" (apelido de um jovem que antes da grande catastrofe era conhecido como Jimmy)
perdera a capacidade mental e fisica, ouve vozes e fala com a mulher que ele amara. Oryx, 0
Unico amor verdadeiro de Jimmy, havia sido assassinada por seu melhor amigo, Crake (cujo
verdadeiro nome era Glen). Oryx tinha sido uma escrava sexual em sua infancia na Asia antes de
ser resgatada por Crake. Crake é uma figura enigmatica, um jovem brilhante, racional, e frio, que
se torna um bidlogo excepcional. Ele é contratado pela Paradice, uma empresa que vendia
sonhos de juventude prolongada para consumidores ricos. Foi devido aos experimentos de Crake
que a grande catastrofe ocorre. Ele decide matar toda a humanidade ao provocar uma pandemia
usando quimicos utilizados em seus experimentos dentro da empresa que trabalhava. Foi Crake
também quem criou seres trans-humanos, os "filhos de Crake", que eram fisicamente perfeitos,
desprovidos de todo mal, incapazes de violéncia ou de desonestidade. Crake mata Oryx ao
perceber que ela estava contaminada pela praga. Crake fez isso na frente de Jimmy, que por sua
vez 0 matou no local.

Nos romances subsequentes da trilogia, The Year of the Flood e MaddAddam, Atwood
introduz outros personagens sobreviventes da catastrofe provocada por Crake. As vidas desses

personagens haviam se entrecruzado significativamente com as de Jimmy, Oryx e Crake. De



certa forma, os romances subsequentes a Oryx and Crake sdo “prequels,” ou seja, contam
historias anteriores ao que é narrado em Oryx and Crake. E apenas em MaddAddam que a
trajetoria de todos 0s personagens principais se entrecruza, completando-se assim toda a saga de
um grupo de ambientalistas rebeldes que se envolveram com Crake no projeto de engendramento
de uma nova categoria de humanos, primeiros habitantes de um mundo pds-humano.

Ambas as narrativas tentam engajar o leitor através da elabora¢do de um cenario pos-
catastréfico em um tipo de “Pedagogia do Apocalipse,” através do qual o leitor sentiria um
impacto emocional, se informaria sobre varias questbes ambientais, se sensibilizaria e se
transformaria em mais um agente contra a devastacdo ambiental. Porém, o sentimento de derrota,
impoténcia e inescapabilidade de um fim tragico predominam neste tipo de narrativa em geral.
No caso de Atwood e Branddo ha também uma limitada e pouco provavel redengdo e
renascimento que sdo deixadas em aberto. Antes de fazer consideracfes ao respeito do final
destas narrativas, faco na proxima se¢do uma avaliacao e critica ao catastrofismo tanto em ficgédo

quanto em outros tipos de discursos ecoldgicos.

2. Catastrofismo

Preocupacdes em relacdo ao meio ambiente e particularmente ao fendbmeno do
aquecimento global encontram fundamentacdo na grande maioria da producdo cientifica em
diversas areas que estdo direta ou indiretamente relacionadas a questdes ambientais. Cientistas
argumentam que complexidade de sistemas ambientais responsaveis pela sobrevivéncia humana
no planeta podera entrar em um processo entrépico irreversivel. O jornalismo em todas as suas
formas faz cobertura regular sobre temas variados relacionados ao ambiente e dissemina também
informacdo cientifica, ndo raro de forma inconsistente, alarmista e sensacionalista, para o publico
ndo-especializado. Entretanto, tais progndsticos apocalipticos sdo também frequentes em visdes
misticas e profecias apocrifas de toda sorte, muitas das quais rejeitam a nocdo de que humanos
poderiam causar um apocalipse e tal desfecho ndo sé € prerrogativa de Deus, como também
representa algo inevitavel.

O discurso das artes visuais e da literatura também se atem cada vez mais a questdes
ecoldgicas. Recentemente houve um aumento significativo na producdo simbolica ficcional nas

quais questdes ecoldgicas sdo o ponto central. Em um estudo publicado em 2015, Adam Trexler



argumenta que por volta do ano de 2008 houve um record de publicac6es deste tipo (TREXLER
2015, pp. 8-11). Narrativas ecodistdpicas se tornaram tdo proeminentes que j& constituem um
sub-género da ficcdo cientifica na América do Norte, recebendo o rétulo de “Cli-Fi.”
Precisamente por causa desta vasta producao ficcional distopica, juntamente com a veiculacdo
incessante de informacéo cientifico-jornalistica e a cobertura de eventos catastréficos reais ou
iminentes através dos meios de comunicagdo que o impacto ou o que se chama “shock value” de
tal discurso diminui. Por mais urgente que pareca a questdo ou por mais convincente seja a
argumentacao, ndo ha mais como se obter a mesma resposta do publico e impacto causados pelo
classico livro de Rachel Carson, Silent Spring (1962). Em outras palavras, a mensagem
alarmista que predomina em questdes ambientais ja atingiu hd muito um ponto de saturacao.
Apesar de expressarem preocupacdes legitimas e bem fundamentadas em relacéo a vida
no planeta, narrativas de carater catastrofico sdo intrinsecamente derrotistas, ainda que o
proposito seja o de alertar o publico em geral sobre o cominho perigoso que escolhemos ao
endossarmos modelos de desenvolvimento econdmico baseados no consumo irrestrito e de
crescimento infinito.> Com a melhor das intencées, denunciam a arrogante interferéncia humana
nos ciclos naturais de forma veemente, quase caricaturesca. De certa forma, a logica subjacente
destas narrativas baseiam-se numa teleologia apocaliptica. Profetizam uma justica final em que
teremos que pagar o preco mais alto. Sdo narrativas que decretam, assim, a auto-derrota da

humanidade e um triunfo (ainda que em estado precério) do planeta.

Sobre este aspecto da nossa fixacdo com um cenario pos-humano, é importante
mencionar que um dos livros mais vendidos da primeira década do século XXI nos Estados
Unidos € The World without Us (2007), do jornalista Alan Weisman. Neste livro, uma mistura
de jornalismo investigativo e de especulagéo ficcional, o autor descreve de forma experimental
um esboco do estado fisico do planeta na hipdtese do desaparecimento total da raca humana.
Embora esse experimento filoséfico seja instigante e tenha sido feito com a melhor das

intengdes, ndo ha como negar que tal exercicio tenha pouco valor pratico e, como argumentam

Z\er a esse respeito 0 argumento de Giovanni ARRIGHI em Adam Smith in Beijing. O autor aponta essa
deficiéncia do capitalismo, que na concepcdo de Karl Marx reside em sua constante necessidade de expansdo e sua
incapacidade de gerar mao de obra. Arrighi, assim como criticos e tedricos eco-marxistas adicionam a essa
deficiéncia a prépria finitude de recursos naturais do planeta, o que, numa concepcao fatalista e catastrofista podera
desencadear o colapso do sistema capitalista e provocar uma verdadeira revolucgéo.



pode de fato inspirar uma certa paralisia politica ou pior ainda, fortalecer a direita que controla
0s meios de producdo. (BELLAMY e SZEMAN, 2015, p. 192-205)

Adicionalmente, em relacdo ao sucesso comercial de narrativas distopicas, é relevante
refletir sobre um dado relativo ao consumo de livros de ficcdo nos Estados Unidos foi revelado
em janeiro de 2017. De acordo com a Amazon.com, romances como 1984, de George Orwell,
Admiravel mundo novo, de Aldous Huxley, e It Can’t Happen Here, de Sinclair Lewis
bateram records de venda durante as primeiras semanas do mandato do novo presidente
(WHEELER, 2017). Este aumento significativo na venda deste dipo de ficcdo parece ter uma
relacdo direta com o resultado das eleices e com as primeiras acGes do atual presidente
americano. Entretanto, as distopias ja estavam em posi¢do destacada mesmo antes da eleicdo
presidencial de 2016 nos Estados Unidos, especialmente em filmes e seriados de TV. Alguns
jornalistas norte americanos argumentam que tanto o ressurgimento das distopias classicas
quanto o significativo aumento na producdo e comercializacdo de narrativas distopicas e
ecodistdpicas também ja tem provocado uma espécie de fadiga no publico consumidor,
especialmente num contexto historico em que a realidade do dia a dia se torna cada vez mais

semelhante ao ambiente das distopias. (ORR, 2017).

N&o s6 estas narrativas perderam o impacto que tinham, mas também e aparente se
tornam aos poucos mero entretenimento para o deleite didrio de consumidores passivos de
catastrofes reais e imaginarias. A estratégia de se repetir a mensagem sobre a urgéncia de agdes
drésticas para se evitar a catastrofe iminente ndo provoca indignacdo e nem tem sido muito bem
sucedida em mudar a forma como as pessoas entendem e reagem a tais problemas. E sabido que
mesmo as pessoas que estdo cientes dos problemas ambientais e principalmente do fenémeno do
aquecimento global, ndo mudam seus habitos nem se engajam em qualquer tipo de ativismo
politico-ambiental (YUEN, 2012, p.21).

Desta forma, talvez o que mais provoque um “estranhamento cognitivo” em relacdo as
variadas narrativas sobre questGes ambientais € o fato de haver posi¢des tdo dispares. Nem
mesmo em relacdo a propria existéncia de fenébmenos como o aquecimento global é possivel se
chegar a um consenso em meios ndo-académicos. Seria de se esperar que todo ser humano
tivesse a0 menos um interesse comum na preservacdo ambiental ou no uso racional e sustentavel

de recursos naturais. Entretanto, na atual paisagem do discurso politico ambiental, dois tipos de



atitudes extremas podem ser descritas de forma esquematica da seguinte forma: De um lado
estdo ambientalistas de varios matizes representando areas profissionais diversas e de outro o0s
chamados “climate deniers,” que podem ser membros de grupos religiosos e parte de uma
populacdo com nivel educacional inferior ou individuos associados a poderosos industriais
representados por politicos conservadores (em sua grande maioria pertencentes ao Partido
Republicano americano). Entre esses extremos ndo ha propriamente didlogo. Enquanto
intelectuais, cientistas, ambientalistas e politicos (geralmente com perfis liberais progressistas)
advertem sobre abusos ambientais, conservadores de forma mais ampla negam a existéncia do
fendmeno do aquecimento global. Para estes, a atividade econdmica relacionada a extracdo e uso

de combustiveis fosseis ndo causam nenhum impacto ambiental a nivel global.

Entretanto, os motivos para certa paralisia em relacdo a questbes ambientais e
desconfianca de profecias sobre catastrofes iminentes ndo podem ser atribuidos somente a
desinformacdo, a fadiga, a super-exposicdo a um volume imenso de informacdo muitas vezes
contraditorio e/ou falso, ou como um dos efeitos colaterais do catastrofismo. Jean Baudrillard
adiciona a lista outra causa, muito mais perversa e moérbida, que é o que o filésofo chama de
“Manutengdo da Catastrofe.” Baudrillard argumenta que representagdes midiaticas de possiveis
ou reais catastrofes propiciam um espetaculo consumido avidamente por espectadores do
chamado primeiro mundo (BAUDRILLARD, 1992, p. 67).

Hé& ainda propostas de grupos radicais de esquerda que postam na nocao de catastrofe e
caos como desencadeadores do colapso do sistema capitalista, 0 que forgaria uma mudanca
radical na forma como a humanidade lida com o ambiente. Sasha Liley faz um inventario de
varios tipos de discursos ambientais catastréficos e comenta que esse tipo de catastrofismo
instiga acOes destrutivas como forma de causar 0 caos e desintegracdo. Liley argumenta
convincentemente que situacdes cadticas como as desejadas por esses grupos geram muito mais
frequentemente o fortalecimento de regimes autocraticos de direita e ndo abrem espaco para
avanco algum (LILEY, 2012, p. 68).

Narrativas ecodistopicas (ficcionais ou ndo) encontram dificuldade em engajar o leitor a
pensar e agir de forma incisiva em questdes relacionadas a problemas ambientais por varios
motivos. Se a hipétese de Baudrillard é correta, poderiamos dizer que o discurso catastrofista
veiculado em certas ecodistopias fornece alimento para a inércia e o deleite de nossas fantasias

apocalipticas e muni¢do para estados autoritarios adotarem toda sorte de medidas reacionarias,



xenofobicas e beligerantes (igualmente apocalipticas e catastrofistas). Em dltima analise,
Baudrillard argumenta que por tras do espetaculo da catastrofe estd a recusa dos humanos de
serem vitimas de processos naturais, preferindo se manterem, iludidos, como agentes de sua
propria destruicdo. (BAUDRILLARD, 1992, p. 71)

Além dos que descrevo acima, um dos principais motivos pela frustracdo e inércia que
nos afeta reside no fato de a complexidade de fendmenos como a mudanca
climética/aquecimento global sempre além do alcance de individuos, comunidades, e até mesmo
nagdes. A incompreensibilidade deste fendbmeno é precisamente o que Bruno Latour destaca
como o principal obstaculo para a possibilidade de agéncia no Antropoceno: “. . . as pessoas ndo
estdo equipadas com o repertério mental e emocional para lidar com uma vasta escala de
eventos. . . Elas tém dificuldade em assimilar a nocdo de uma aceleracdo tdo rapida pela qual,
além disso, devem se sentir responsaveis” (LATOUR, 2014, p. 1). Da mesma forma, o conceito
de “hiperobjetos” de Timothy Morton refere-se a certos dispositivos, fendbmenos e processos
complexos como o aquecimento global que ndo podem ser entendidos em sua totalidade
(MORTON, 2013, p. 9).

Nas proximas se¢des avalio parte do atual debate critico sobre as deficiéncias tanto do
discurso do ativismo ambiental quanto da ecocritica cultural em relacdo ao problema maior do
aquecimento global e das mudancas climaticas. O discurso tedrico que informa a ecocritica de
diversos matizes propde reflexdes e auto-reflexdes profundas sobre tais questdes e outras que

descrevo abaixo.

3. Teorias da relacéo entre humanos e ndo-humanos: Anti-antropocentrismo

Uma das questdes fundamentais de todo o discurso ambientalismo é a relagdo entre
humanos e natureza. Areas como a Ecologia Profunda ha muito tempo vém trabalhando com a
nocdo de que humanos e natureza ndo podem ser separados ou vistos em uma hierarquia. Essa
abordagem enfatiza os atributos dindmicos da natureza, juntamente com a rejeicdo do
antropocentrismo e a valorizacao de histdrias e agénciamento de ndo-humanos (OTTO, 2012, p.
19-44). No entanto, desenvolvimentos mais recentes no debate apontam para falhas na Ecologia

Profunda e em formas anteriores de ecocritica. Recentemente, varios criticos e tedricos
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elaboraram criticas desses modos mais convencionais de ecocritica, apontando entre outras
coisas para a persisténcia de um carater ainda bastante antropocéntrico dessa abordagem. Em
Ecological Thought, Morton questiona as figurages da Natureza (com N maiusculo) herdadas
do romantismo que ainda informam o ambientalismo em todas as suas variedades, incluindo o
holismo, o atomismo, o localismo e o puritanismo entre outros. Na sua opinido, essas ideologias
totalizantes ndo abordam a interconectividade de humanos e ndo-humanos a um nivel mais
profundo. Como forma de se superar a dualidade humanos/natureza (sujeito/objeto), Morton
propde o termo "Mesh,” no qual seres humanos-ndo humanos, organicos e inorganicos fazem
parte de um continuo (MORTON, 2010, pp. 8-10).

Timothy Clark identificou véarias limita¢c@es adicionais no programa ecocritico no que o
autor v& como seu "tipo grosseiro de identidade de espécies," juntamente com seu tom moralista
e pregador. Tal programa defende mudancas radicais, mas Clark argumenta que esse modo de
ecocritica ainda se ancora em um "nos humanos” como sujeitos indiferenciados na relacédo
humanos/natureza (CLARK, 2015, p.17). O autor argumenta que a ecocritica desafia as
representacdes idealistas da identidade humana sem confrontar realmente a "questdo mais
profunda do seu compromisso inicial com uma certa concepcao de cultura per se” Clark vé na
énfase excessiva da ecocritica no poder das representacfes culturais um de seus aspectos mais
vulnerdveis (CLARK, 2015, p. 20-21).

Em relacdo ao discurso antropoldgico, uma critica contundente ao modo convencional do
discurso desta disciplina esta no Perspectivismo Amerindio, proposto por Eduardo Viveiros de
Castro e Phillipe Descola. Com o objetivo de desestabilizar parametros de pensamento
antropocéntricos e etnocéntricos fundados em dicotomias como cultura/natureza, humanos/nédo
humanos, sujeito/objeto, os proponentes do Perspectivismo Amerindio apontam que do ponto de
vista dos indigenas amerindios todas as espécies de seres humanos e ndo-humanos sao dotados
de consciéncia e de cultura. (CASTRO, 2002, p. 113-148).

Além das intervencgdes criticas e teoricas descritas acima, e também com o prosito de
buscar uma nova forma de se estruturar uma plataforma mais produtiva para a discussédo de
questdes amplas relacionadas ao meio ambiente e ao aquecimento global, Paul Crutzen, cientista
ganhador do Prémio Nobel, propds um conceito que também contribui a desestabilizacdo de
perspectivas arraigadas baseadas nos binémios acima citados. Crutzen prop6s o conceito de

Antropoceno em um curto ensaio, quase um manifesto, “Geology of Mankind”. Seu objetivo foi
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chamar a atencdo para a magnitude da interferéncia da humanidade no meio ambiente. O
Antropoceno é uma forma de definir uma era posterior ao Holoceno, um momento em que
humanidade n&o so atinge um status novo como forca transformadora (maiormente destrutiva) de
magnitude correspondente a inteiras eras geoldgicas, como também assume responsabilidade por
interferéncias imprescindiveis na preservacdo e utilizacdo racional de recursos naturais. Este
pequeno artigo causou grande comog¢do na comunidade académica, provocando um debate
vigoroso e inovador em que a dicotomia humanos/natureza ndo mais representa um impasse.
Crutzen também atraiu criticas inflamadas nas quais académicos das areas mais diversas o
acusam de defender a no¢édo de superioridade humana em sua relacdo com o ambiente, o que
representaria precisamente o oposto daquilo que o cientista pretendia com o novo conceito.

O historiador Dipesh Chakrabarty foi o primeiro a elaborar sobre as implicacdes tedricas
do antropoceno para o discurso classico humanistico da historia. Seu artigo seminal “The
Climate of History” impacta os campos das ciéncias sociais e das humanidades de maneira direta
e profunda. No cerne do argumento de Chakrabarty esta a alegacdo de que “as explicagdes
antropogénicas das mudancas climaticas soletram o colapso da antiga distincdo humanista entre
historia natural e historia humana” (CHAKRABARTY, 2009, p. 201). E a partir desta tese geral,
0 autor elabora novas implicacbes e possibilidades desse colapso para as ciéncias sociais e
humanas. As proposicdes teodricas de Chakrabarty estimularam os debates acalorados até mesmo
em areas académicas diversas das citadas acima.

As propostas de Crutzen, Chakrabarty, e Will Steffen entre outros constituem uma
narrativa dominante no debate sobre o Antropoceno. Mesmo criticos que compartilham a nogao
de que estamos numa era geoldgica distinta tém feito criticas severas a esta narrativa dominante,
particularmente por sua tendéncia a homogenizar a categoria “humanidade” e atribuir
responsabilidade pela devastacdo do meio ambiente e por sua preservacdo indiscriminadamente a
totalidade dos seres humanos no planeta. Christophe Bonneuil argumenta que, em resposta a
narrativa principal sobre o Antropoceno, surgiram outras trés divergentes no atual debate em
torno do conceito. De acordo com Bonneuil estas narrativas sdo: a Eco-Pragmatista, a Eco-
Catastréfica e a Eco-Marxista (ou narrativas do Capitaloceno). A narrativa Eco-Pragmatica
(também conhecida como narrativa Eco-Modernista ou Pos-Natureza) expande e radicaliza as
premissas da narrativa Eco-Naturalista (BONNEUIL, 2015, p. 24). Esta narrativa proclama o

Antropoceno como o fim da “Natureza Um,” uma entidade passiva e sem historia. Os eco-
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pragmataticos refutam a nogdo de que o antropoceno exija "mais humildade e cautela em relagédo
a Terra. Esses estudiosos “radicalizam o projeto baconiano para artificializar a Terra” (p. 25).
Por outro anglo, e rejeitando a linearidade e o antropocentrismo que ainda percebem nas
narrativas acima, as narrativas Eco-Catastroficas véem o planeta em seu estado atual como algo
andlogo ao mito de Medea (a deusa que matou seus préprios filhos depois de ser traida por
Jaséo) (p. 26). Tal narrativa ndo vé a humanidade progredir em direcdo a uma vida melhor, mas
sim como uma série de desastres que levardo ao final catastréfico. E por fim, similarmente, as
narrativas de Capitaloceno apontam o fato de que o capitalismo € inerentemente predatorio ao
ambiente. Com sua perspectiva eco-marxista, 0s proponentes do Capitaloceno véem neste carater
destrutivo como uma outra limitagdo do capitalismo, além da principal aporia que Karl Marx
revelou (ou seja, o capitalismo ndo pode reproduzir o trabalho). As formulagdes de Capitaloceno
rejeitam a nogdo de humanidade como uma espécie que € responsavel, como um todo, pela crise
ambiental. Em vez disso, eles véem Capital como o culpado.

Bruno Latour alerta para um grande problema ainda deixado sem resposta por todas as
elaboragdes ecocriticas surgidas a partir do conceito de Antropoceno. Latour adverte que
devemos nos distanciar tanto dos sonhos de completa dominagdo da natureza quanto da ameaca
de nos tornarmos inteiramente “naturalizados.” (LATOUR, 2014, p. 5). Ou seja, tanto a nogdo de
que humanos devem buscar o total controle e dominio sobre a natureza quanto o desejo de um
retorno a uma espécie de Eden pré-moderno (em que humanos e natureza se misturem em
perfeita harmonia) representam divagacgdes improdutivas e auto-destrutivas.

Latour se refere ao planeta terra como Gaia, um novo sujeito que reage de forma
imprevisivel através dos fenbmenos naturais comumente associados a mudancgas climaticas.
Latour expande o conceito de Antropoceno para ponderar sobre 0 novo status que tanto humanos
como ndo humanos adquiriram ap0s a interferéncia humana alcancado a atual escala geologica.
Ou seja, Gaia foi animada por seres humanos, e, como resultado, se torna um agente diferente.
Da mesma forma, os seres humanos perdem sua forma de auto compreensdo, sua identidade
antropocéntrica na relagdo com a natureza (em que convencionalmente se véem como sujeitos
autdbnomos) e ganham um novo status. Tornando-se agentes geoldgicos, mas estao suscetiveis as
acoes do planeta. Ao perder sua autonomia, ambos se tornam “quase-sujeitos.” Os seres humanos

se tornam novos sujeitos porque podem “ser submetidos aos caprichos, mal humor, emogdes e
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até mesmo vinganga de outro agente [Gaia], que também adquire seu novo status de sujeito
porque também foi submetida a agdo humana” (LATOUR, 2014, p. 5).

Em vista das complexidades levantadas por todas essas abordagens ao conceito de
Antropoceno, parece que eles compartilham a conviccao de que os pressupostos profundamente
arraigados sobre a natureza, a historia, os humanos e os ndo humanos devem ser reavaliados
drasticamente, mas divergem em uma série de outras questdes. Todas as narrativas descritas
acima fornecem informag6es valiosas sobre como proceder tanto no debate tedrico como em
termos de definir caminhos mais claros para a agenciamento politico.

Na analise que proponho abaixo busco esclarecer como bindmios tais como
homem/natureza, cultura/natureza, sujeito/objeto sdo retratados em ambas as narrativas.
Apontarei também contradicdes entre as amarras do catastrofismo que se encontra na base do
discurso ecodistopico nesses textos e as raras possibilidades de superacdo do dilema ambiental
que também se faz presente em ambas as narrativas. Argumentarei também que, apesar do
carater global das catastrofes representadas em ambos os textos, é possivel detectar o local
ideoldgico da enunciacdo de cada narrativa, ou seja, uma visdo de futuro que presume papeis
bem definidos, talvez até mesmo deterministas, com relacdo a nocdo de progresso, avanco
tecnoldgico, e poder no contexto global. Estabelecer paralelos entre duas novelas que poderiam
iluminar os processos, as visdes de mundo e o contexto historico imaginado em cada uma destas

narrativas.

4. Oryx and Crake e N&o veras pais nenhum em relagdo entre humanos, néo-

humanos, tecnologia e 0 Antropoceno

Tanto nas narrativas de Atwood quanto na de Branddo ha o que se pode chamar de
confluéncia entre historia natural e historia sécio-cultural. Por extensdo pode-se afirmar que estas
narrativas abolem a distingdo entre primeiro plano e plano de fundo, ou seja o ambiente retratado
ndo é simplesmente um pano de fundo da acdo humana. Agora, como argumentam os tedricos do
Antropoceno, o planeta, o ambiente natural ndo é simplesmente um objeto. A natureza e 0s ndo
humanos adquiriram um novo status de “semi-sujeitos,” como diria Latour, enquanto humanos
perderam seu status de sujeitos soberanos e passam a ser alternadamete semi-sujeitos e semi-

objetos.
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O ponto de origem de como esses precarios cenarios pds-catastroficos foram
desencadeados constitui uma distingdo importante entre as novelas. A S&o Paulo de Brandao
sofreu um répido processo de degradacdo, mas essa degradacdo ndo pode ser atribuida a um
evento especifico. A cidade (e o pais) sucumbiu a problemas de superpopulacéo e exploragédo
predatoria de recursos naturais (entre outros) que geraram escassez de agua, poluicdo, calor
excessivo. Até certo ponto, todos esses problemas j& existiam nessa cidade muito antes da
publicacdo do romance. Neste aspecto, o0 retrato que Branddo compde da cidade e do pais no
futuro € uma extrapolacdo, mas inteiramente logica. Por exemplo, a compartimentacdo do espaco
urbano no romance de Brand&o € representada de forma mais enfatica pelo contraste entre os
vastos Acampamentos Paupérrimos e os dominios urbanos exclusivos, alcangaveis apenas
mediante autorizacdo governamental sdo metéaforas da segregacdo que de fato sempre existiu
principalmente nas grandes metropoles. As favelas sempre foram “acampamentos paupérrimos”
e nas areas “nobres” o acesso € restrito, guardado fortemente por sistemas de seguranca como € o
caso dos condominios fechados.

Subentende-se na narrativa de Branddo que todo o processo de deteriorizacdo ocorre
devido ao fato, em termos amplos, do Brasil ter aceitado passivamente o modelo de
desenvolvimento imposto pelas for¢as do capitalismo. O Brasil continuou exercendo seu papel
de fornecedor de matéria prima com aspiracBes de se transformar em uma grande nacao
desenvolvida (pais do futuro). Tal processo de modernizacdo conservadora e dependente foi
realizado de forma passiva e também desonesta, irresponsavel e incompetente. Em um dialogo
entre Sousa e seu melhor amigo, Tadeu, o protagonista faz um comentério que pde em evidéncia
tal mecénica:

Parece até compld de nivel mundial. Uma divisdo do mundo moderno acertada
entre as grandes nacGes e 0s amaciados paises subdesenvolvidos. . . . Um pais
subdesenvolvido vivendo em clima de ficcéo cientifica. Sempre fomos um pais
incoerente, paradoxal. Mas ndo pensei que chegassemos a tanto. (BRANDAO,
2008, p.108-109).
Sousa busca fazer sentido da situacdo interna do Brasil por uma perspectiva da historia nacional.
Entretanto, através de seu inquérito continuo durante toda a narrativa, as explicacdes que
encontra ou as reflexdes que faz séo ndo apenas insuficientes, mas também identificam causas

que extrapolam o limite do nacional e evidenciam a posicdo subsidiaria do pais a agentes
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multinacionais. Suas investigacdes também lhe desestabilizam a no¢éo de tempo historico no
sentido convencional e humanista em relagdo a histdria natural e geoldgica (GOUVEIA, 2017)

Na trilogia de Margaret Atwood as corporacgdes representam a esfera do poder (politico e
econémico) e também tem o monopolio da tecnologia. Muitas dessas corporacfes recebem
nomes que sugerem a area exata de suas atividades criminosas. Por exemplo, o grande
conglomerado chamado "CorpseCorps" é responsavel pelo controle do suprimento de alimento e
também pela morte de qualquer um que represente alguma forca de oposicéo. E foi de dentro de
uma dessas corporagdes que Crake realiza seu projeto secreto de criagdo de humanoides, com o
intuito de substituir a humanidade como tal por uma

A visdo de Atwood sobre a ordem politica internacional, dessa forma, ja tem por certo a
insignificancia, ineficacia, obsolescéncia e corrupcdo de qualquer governo. Embora a historia se
passe na Ameérica do Norte, hd poucas referéncias ao local e nenhuma aos governos, o que
implica que a visdo da autora sobre o papel do governo € fundamentalmente distinta da de
Branddo. O mundo de Atwood é pds-nacional, retrata uma realidade globalizada em que as
barreiras nacionais, as politicas econdmicas, a soberania e outros marcadores da ordem mundial
nacional ja ndo existem. No entanto, a nocdo de tempo historico linear, de uma historicidade
centrada na a¢do humana é o que prevalece na trilogia. A este respeito, Atwood ndo apresenta
nenhum questionamento ou desestabilizacdo de tais pressupostos antropocéntricos.

Os romances de Margaret Atwood retratam um cenario pos-catastrofico desencadeado
por um grande evento, em decorréncia do experimento bioldgico de Crake. Mas o mundo antes
da catastrofe j& era uma distopia. A trilogia Orxy and Crake se passa numa cidade imaginaria,
New New York, nos Estados Unidos. No periodo anterior ao desastre quimico que praticamente
extermina a humanidade, 0 ambiente urbano apresenta basicamente dois tipos de espagos. Assim
como no romance de Branddo, em Atwood os varios “compounds” sdo os quarteis generais das
grandes corporacfes onde também moram seus empregados e suas familias. Esses espagos sao
protegidos por rigorosos sistemas de seguranca, enquanto os Pleeblands (uma traducéo literal
seria Terra de Plebeus) sé&o 0s espagos urbanos excluidos do “progresso,” abandonados,
contaminados quimicamente e dominados por drogas, crime, pobreza, prostituicao e violéncia.

Em Atwood, o Norte global (mais especificamente os Estados Unidos) é o local da
vanguarda tecnolégica e como tal é também o agente perpetrador do fim da humanidade. E

preciso enfatizar que foi o experimento de Crake que provocou o colapso quase total da
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humanidade tal como a conhecemos. Desta forma, Atwood atribui muito mais poder ao
individuo, na figura do "cientista louco," o hacker do sistema. Isso também implica que o locus
(o ndcleo) do desenvolvimento tecnoldgico estd na América do Norte e esse espirito, a
mentalidade megalomaniaca prevalece. Crake se vé como o mais racional dos seres, mas em seu
ato final de destruicdo da raca humana ele ¢ movido por impulsos de ordem emocional (amor,
ciume, rancor). Portanto, Atwood atribui a um individuo um poder acima de qualquer elemento
natural tanto de destrui¢cdo quanto de criacdo de um novo mundo. Se o desastre ecoldgico que
ameaca a humanidade, visto a partir do Brasil, € consequéncia da méa fé, incompeténcia e
corrupgdo, na perspectiva do Norte, esse desastre final é causado pela genialidade de um so
humano. Percebe-se, portanto, que em Atwood um individuo prevalece como agente da
catéstrofe, que é resultado de sua acdo deliberada. Crake pode ser louco e megalomaniaco, mas
ndo é incompetente. Ele é quem determina tanto a catastrofica pandemia quanto a morte de sua
amada e sua propria morte:
Enquanto Jimmy assistia, paralizado e descrente, Crake deixa Oryx cair
para tras, sobre seu braco esquerdo. Ele olha para Jimmy, um olhar direto, sem
SOrriso.
“Estou contando com vocé,” ele disse. Entao ele corta a o pescogo de
Oryx.
Jimmy atira nele. (ATWOOD, 2003, p. 503)°

E Crake é o sujeito soberano ndo somente do desastre pandémico que praticamente
aniquila a humanidade ou de sua prépria morte e a de seu amor, Oryx. Ele é também quem teve a
visdo, a capacidade e as condicBes necessarias para engendrar os Crakers, uma nova espécie
transhumana. Os Crakers terdo melhores condicdes de viver de forma harmonica entre si e com a

natureza.

* Original em inglés:

As Jimmy watched, frozen with disbelief, Crake let Oryx fall backwards, over his left arm. He looked at
Jimmy, a direct look, unsmiling.

“I’m counting on you,” he said. Then he slit her throat.

Jimmy shot him. (ATWOOD, 2003, p. 503).
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Por outro lado, na visdo de Branddo, o desastre resulta de acdes irracionais,
inconsequentes, desastrosas de milhdes ou bilhdes individuos. Em N&o veras ndo é possivel
tracar uma linha continua e logica entre eventos e agdes que desencadeam o grande desastre que
afetard a humanidade como um todo.

Em muitos aspectos, a opcao estética de Branddo se adequa melhor tanto ao absurdo da
situacdo quanto a pobreza dos relagBes sociais, da morte da cultura e sua inextirpavel conexao
com a natureza. Branddo toma emprestado elementos de distopias classicas do século XX. A
natureza opressiva do governo e seus aparato estatal nesta narrativa é exagerada, caricaturesca e
em varios momentos satirica. O estilo e os principais temas e motivos do romance de Brand&o
sdo diretamente relacionados as distopias classicas do século XX, como Admiravel Mundo
Novo de Aldous Huxley e 1984 de George Orwell. A vigilancia constante (a principal funcdo do
Big Brother de Orwell) aparece em a forma de helicopteros monitorando cada setor da cidade, o
policiamento constante dos Militécnicos, os alto-falantes do estado dando ordens e fazendo
propaganda auto-congratulatéria. A sensacdo geral de desconfianca entre os colegas é também
uma reminiscéncia do romance de Orwell, em que 0s personagens nunca tem certeza se a pessoa
que estd falando com um informante do governo ou ndo. Essa sensacdo de parandia é
exemplificada no romance de Branddo no episddio em que a aparéncia de um misterioso buraco
na mado de Souza coincide com a perda de seu trabalho, embora essa conexao ndo é confirmada.
Da mesma forma, o fato de que os livros e registros oficiais de qualquer tipo, foram proibidas e
destruidas é uma reminiscéncia do classico de Ray Bradbury, Fahrenheit 451. Da mesma forma,
0 exército de Militécnicos, programado para servir o sistema a qualquer custo, nos lembra as
manipulacbes genéticas que criaram uma legido de individuos perfeitamente condicionados para
exercer funcBes sociais especificas em Admirdvel mundo Novo. No entanto, a atmosfera do
absurdo, a irracionalidade, a arbitrariedade e a estranheza das situacdes em que 0s personagens
se encontram apontam, inequivocamente, para o universo ficcional de Franz Kafka. Tracos da
linguagem kafkiana em N&o veras informa a nomeacdo de personagens como descri¢des

29 <<

genéricas e patéticas, como “o homem que costuma sentar-se a ponta da mesa,” “o homem que
comia doces,” o “sobrinho,” entre outros.

A experiéncia pessoal de Souza na narrativa é marcada pelo acimulo de perdas que tem
inicio a partir de sua aposentadoria forcada da posicdo de professor universitario. Souza e todos

0s outros personagens vivem em total estado de alienacdo. Todas essas perdas parecem ser
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arbitrarias, absurdas e devido a contingéncias inescrutaveis. Souza nao é responsavel por
qualquer acdo que possa explicar ou justificar perdas dessa magnitude. A experiéncia de
alienacdo e perda de Souza faz dele um personagem intimamente relacionada com a de Kafka
semi-autobiogréafico Joseph K, no julgamento e no conto "A Dream”, ou simplesmente K em O
castelo.

Branddo evita o tom moralista e o posicionamento tipico de herdis tradicionais que
permanecem como bastides da razdo e do bem. Souza € um herdi vencido, consciente de suas
falhas, omissdes e limitacGes. A inépcia e a desonestidade fazem parte do tecido social e
cidaddos comuns também sdo responsabilizados. Souza se culpa por seu siléncio e covardia. Ndo
esta tentando defender sua postura. Ele essencialmente se sente como um traidor. Nenhum heroi
se sustenta no contexto da narrativa de Brand&o.

De muitas maneiras, Ndo veras € uma narrativa mais radical e mais incisiva. No que diz
respeito a tecnologia, Branddo retratou uma sociedade que esta a mercé de experiéncias
tecnoldgicas e cientificas, a maioria das quais é obsoleta ou usada apenas para controlar e
subjugar a populacdo. O Brasil ndo é o lugar do desenvolvimento da tecnologia e da ciéncia,
portanto, toda a nacdo é representada como um receptaculo passivo e duplicador dos piores
experimentos cientificos ja imaginados no mundo. Como U(nico remanescente da classe
intelectual, Souza reflete sobre 0 sonho megalomaniaco de conquista total do universo através da
tecnologia, algo que se cultua principalmente na vanguarda cientifica das superpoténcias
mundiais. Pela perspectiva de Souza, representando o olhar do terceiro mundo, tal sonho se
constitui como talvez a Ultima e mais ousada de todas as trangressdes humanas:

Teria 0 homem ido além, ousado alterar a estrutura interna do universo?
Modifica-la, sem antes sequer compreender, ou dominar, as pequenas estruturas
gue somadas formam o nosso mundo? Quer dizer: ele ainda ndo estava preparado
para a grande modificagdo e cometeu um grande erro. Em algum ponto.
(BRANDAO, 2008, p. 95).

As ponderacgdes de Souza denotam certo receio, uma preocupacdo de natureza ética em
relacdo ao impeto humano de dominagéo total do planeta e a maginitude de seu impacto até
mesmo no universo. Souza nunca estd certo de nada. Sua jornada € sempre especulativa e em
geral se volta para o passado, para a reconstru¢do do passado com o intuito de fazer sentido sobre

0 processo que levou a catastrofe. Em suas perambula¢es Souza encontra, em vez de
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explicacOes sobre o passado, mais indicios de outra catastrofe iminente, algo ainda mais drastico
e final.

Por outro lado, na trilogia de Margaret Atwood nédo existem incertezas sobre as causas da
catastrofe ambiental e a dejeneracdo social em que se encontram 0s personagens, antes e depois
da pandemia desencadeada por Crake. Isto €, mesmo antes da tentativa de exterminacéo total da
vida humana, todos ja viviam uma realidade pos-catastréfica, embora ndo tdo extrema e letal
quanto a que foi criada por Crake. A trilogia Oryx and Crake € riquissima em reflexdes e auto-
reflexdes sobre a relacdo entre humanos, entre humanos e ndo-humanos (ou entre humanos e
natureza, se pensarmos ainda em termos convencionais sobre esse falso binbmio). Nao existe
tampouco duvida sobre quem é o responsavel pela catastrofe final. Ha, portanto, nessa
linearidade histérica e no ato decisivo de Crake, uma formulacdo muito mais simplista,
reducionista e antropocéntrica na trilogia Oryx and Crake do que em N&o veras pais nenhum.
Margaret Atwood ndo se atem as complexidades e a profunda alteracdo dos papéis de sujeito e
objeto no contexto das mudangas climaticas induzidas por humanos. O fato de que tal
transformac&o requer uma reconceptualizacdo da Historia humanista néo altera a estrutura ou as
atitudes dos personagens. Todos, exceto Jimmy, mantém sua sanidade, sua capacidade de

raciocinio logico e sua mentalidade antropocéntrica sem maiores questionamentos.

Outras falhas da narrativa da trilogia de Atwood incluem o longo enredo cheio de clichés,
de enredos paralelos que se acumulam gratuitamente sem contribuir ao desenvolvimento da
narrativa principal. No total, a narrativa da trilogia se arrasta por mais de mil paginas e o
acumulo de eventos e personagens, contudo, ndo acrescenta grande densidade aos argumentos
centrais. A narrativa é repleta de recursos formulaicos que oferecem ao leitor generosas doses de
sentimentalismo e heroismo romanticos, mesmo em um contexto em que tudo indica o
desmoronamento de valores morais e éticos. Ainda que de forma irbnica e de certa auto-
implicacdo, texto é predominantemente escrito numa estética realista, direta, com pouca
densidade simbolica ou metaforica, o que ndo se adequa bem a representagédo de eventos e seres
do mundo da fantasia, da imaginacgéo, de extrapolacéo de limites. Atwood tambeém acaba caindo
em certo antropocentrismo por ter dado a Crake, um estere6tipo de um cientista visionario,
racional e sem coracéo, o papel de criador de uma nova raga de transhumanos aperfeicoados em

muitos aspectos se comparados a humanos.
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Apesar de retratar extensamente certos aspectos da devastagdo ambiental do planeta,
Atwood deixa espago para animais, plantas e outros recursos naturais suficientes para a
sobrevivéncia de muitos seres humanos e humanoides. Os seres humanos e ndo-humanos
encontram dificuldades em se adaptar a um ambiente inospito e sem os confortos com o0s quais
estavam acostumados, mas subentende-se que esses sobreviventes podem dar origem a um
mundo novo (um mundo admiravel?). A narrativa perde, desta forma, o foco em varios pontos
devido ao excesso de enredos paralelos, de dialogos triviais, de flashbacks cheios de personagens
secundarios e detalhes sobre o passado traumatico de cada um dos personagens centrais. A
autora tem habilidades técnicas indiscutiveis e destreza ao alternar passado e presente e ao
construir perfis psicoldgicos bem delineados, multi-dimencionais e profundos. Afinal, Atwood é
uma escritora essencialmente de romances psicoldgicos e suas aventuras pelo universo da ficcéo
cientifica sdo, de acordo com a propria autora, experimentos especulativos sobre cenarios

futuros.

Brand&o, por outro lado, constréi uma narrativa dindmica, de ritmo constante e ligeiro, e
voltada sempre para problemas centrais e questfes agudas sobre o ambiente sécio-cultural,
politico e ambiental. Numa visdo radical de um futuro distopico, a narrativa é ousada e
exagerada (beirando a caricatura). O autor ndo deixou espago para seres ndo-humanos e nunca
deixou de lado consideracbes de ordem ambiental e descricbes minuciosas em que a
interdependéncia de humanos em relacdo ao ndo-humanos é retratada de diversas formas. Sua
narrativa antecipa um desastre maior, mas ha um vislumbre de esperanca no final quando uma
folha verde brota no meio do chdo de cimento rachado, seco e superaquecido perto de onde

Sousa.

Consideracoes finais

Em conclusdo, considerando-se varios dos problemas levantados por tedricos e criticos
mencionados neste ensaio, ambas as narrativas oferecem vasto material para reflexdo. Ambas
representam visdes aterrorizantes de um futuro que a cada dia se torna mais plausivel. Apesar das
amarras inerentes no préprio género ecodistopico (e nos géneros distopicos em geral), Nao veras
e a trilogia Orxy and Crake sobrevivem com destaque em meio a um vasto lixo cultural de

narrativas previsiveis, estereotipicas e sensacionalistas. Ambas constituem intricadas
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representacdes simbolicas da relacdo entre a humanidade e o ambiente fisico com o qual se
relaciona intrinsecamente. O obstaculo maior que tais narrativas encontram, ou se impdem pela
propria premissa catastrofista é ndo poder oferecer solugdes viaveis, possibilidade de superacao
do atual dilema. Nossos dias podem ndo estar contados, mas nosso sistema atual, nossos ideais e

nossa concepc¢do de mundo estdo condenados. Essa parece ser a profecia final nestes romances.
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